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De la vinculacién de la Universidad Internacional de Andalucia con la
expansion del conocimiento, nace este proyecto basado en el cruce de
disciplinas con el lenguaje fotografico.

La iniciativa se propone recorrer periédicamente y en tres etapas, el
proceso creativo en la fotografia: desarrollo de las ideas, anélisis del
trabajo y disefio de la obra. Mediante espacios de formacién, debate

y accion cultural, persigue el objetivo de ser un instrumento practico
para aquellos profesionales que estén o deseen vincularse, desde el
interés y el respeto por la fotografia, en areas como la creacién, disefio
o gestion de proyectos.

En esta primera etapa, la de las ideas, nos cruzaremos con profesio-
nales de referencia internacional en paisaje, antropologia, memoria,
periodismo, literatura y fotografia.

DESARROLLO DE LAS IDEAS

Del 04 al 07 de Octubre de 2011

Universidad Internacional de Andalucia_UNIA_Sevilla
paisaje_antropologia_memoria_periodismo_literatura

Formacion practica - TALLER
Literatura y fotografia
La escritura fotografica:de la idea al trabajo de campo

José Manuel Navia y Pablo Antén Marin Estrada

ENCUENTROS CRUZADOS(*)
Paisaje y fotografia, con Joan Manuel del Pozo y Jordi Bernadd
Antropologia y fotografia, con José Carmelo Lisén y José Mufioz
Memoria y fotografia, con Marta Arribas y Gervasio Sanchez

Periodismo y fotografia, con Lola Huete y Sofia Moro

(*) Los Encuentros cruzados son de libre acceso hasta completar aforo.



LA ESCRITURA FOTOGRAFICA: de la idea al trabajo de campo

José Manuel Navia & Pablo Antén Marin Estrada

Sinopsis_

Durante cuatro dias y acompafiados por nuestra necesidad de contar, compartiremos
experiencias recorriendo los paralelismos entre literatura y fotografia de la mano de
José Manuel Navia y Pablo Antén Marin Estrada. Entre otros aspectos, trabajaremos
el proceso que transforma una idea en una herramienta Util para construir un proyecto
fotografico. La documentacion, la definicién del territorio, la planificacién y preparacién
del trabajo de campo, seran algunos caminos por los que viajaremos con el objetivo de
que nos ayuden a resolver lo mas importante, la bisqueda de nuestra propia mirada.

PROFESORES_

José Manuel Navia (Madrid, 1957).

Licenciado en filosofia por la Universidad Auténoma de Madrid (1980). Curso con el an-
tropélogo Julio Caro Baroja (1991). Casado con Carmen Martin en 1979, en 1980 nace
su hijo Miguel. Fotografo que evoluciona desde su trabajo como reportero hacia una
fotografia mas personal y demorada, siempre en color y en el dmbito de lo documental.
"Mi fotografia mas personal nace a partir de mi trabajo documental. La literatura nutre
mis imagenes, de raiz profundamente ibérica. Siguiendo esa huella viajo por el mundo”

www.jmnavia.blogspot.com

Pablo Antén Marin Estrada (Llangréu, Asturias, 1966).

Escritor y periodista. Ha trabajado y colaborado en diversos medios de comunicacion
como el semanario “Les Noticies”, los diarios “El Comercio” de Xixén, “La Nueva Es-
pana” de Oviedo, el diario digital “Asturnews” y |a revista de viajes “Siete Leguas”.

Es autor de una veintena de titulos en lengua asturiana, que abarcan diversos géneros:
desde al teatro a las paginas de diario, entre los que destacan la novela “Los caminos
ensin fin" (Premio Abril de Literatura Juvenil 2000) -traducida a todas las lenguas del
estado-, el volumen miscelaneo “El amor de La Habana" (Debate, 2003), asi como los
libros de poesfa: “Un tiempu meyor” (Trabe, 1995), “Los barios de Tévere” (VTP, 2003) y
"Animal estrafiu” (KRK, 2010). Su ultima novela “Mientres cai la nueche” (Trabe, 2011),
recibi6 el Premio de Narrativa “Xosefa de Xovellanos” del Gobierno del Principado de
Asturias. Letrista ocasional de grupos musicales y artistas como Llan de Cubel, Dixebra
o Anabel Santiago, ha impartido talleres de escritura creativa y animacién a la lectura.

DESTINATARIOS _

Fotografos profesionales o aquellos que sin serlo estén vinculados desde el interés y el
respeto por la fotografia en la creacion, edicion, disefio y gestion de proyectos.

FECHAS_
Desde el 4 al 7 de octubre de 2011

LUGAR_

Universidad Internacional de Andalucia
UNIA, Sede La Cartuja, Sevilla
Monasterio Santa Maria de las Cuevas
¢/ Américo Vespucio, 2. Isla de la Cartuja
Sevilla_Espafia_41092
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HORARIOS_
Taller de 09 a 15 h.
Encuentros cruzados de 18:30 a 21:30 h.

MATRICULA_
150 €

PLAZAS

20 personas

BASES_

Inscripcion: Enviar a crucedemiradas@crucedemiradas.com, un archivo digital en
formato zip que incluya:

* portfolio digital (*) o enlace a web personal
e carta de motivacién
* breve nota biografica y contacto

(*) portfolio digital: 15 imagenes en jpg (max TMb/foto)

Una vez recibidas todas las solicitudes y en el plazo indicado, se hara notificacion
por escrito de las personas seleccionadas.

Fechas de inscripcién: Hasta el 21 de septiembre de 2011

Matricula y pago: Tras la notificacion de admision, cada asistente deberd ingresar
la cantidad de 150 € en la cuenta de la UNIA n® 2106 0145 72 1102000074,
incluyendo su nombre y apellidos, asi como el concepto “Crucedemiradas_E1".

Una vez realizada la matricula y su abono, cada participante debera preparar para
traer consigo al taller el material que disponga para la realizacion de su idea de
proyecto. Fotografias (papel o digital), textos, referencias, cartografia, o cualquier
otra documentacién que considere relevante para su desarrollo. De igual forma cada
alumno necesitara disponer de ordenador portatil, en caso de trabajar con material
digital.



ENCUENTROS CRUZADOS

Los Encuentros Cruzados son un espacio para el intercambio de experiencias, cono-
cimiento e ideas mediante la exposicion y debate de éstas entre invitados y publico.
Una invitacién a crear participativamente un territorio que favorezca el enriqueci-
miento mutuo, la reflexion personal y el desarrollo de nuevos proyectos culturales.

PAISAJE Y FOTOGRAFIA

Paisaje y educacion: sensibilidad y ciudadania

Joan Manuel del Pozo

Los territorios de frontera conceptual son especialmente fértiles porque en ellos
se rompe el autismo inercial, el cierre autorreferencial, al que es propenso todo
conocimiento humano.

La ponencia se propone someter a la idea de paisaje, sacandola de su contexto
habitual de caracter geografico, estético o meramente turistico, a una reflexién
desde el campo filoséfico y educativo.

Berkeley, trescientos afios atras, sentencié: “ser es ser percibido”. De muy po-
cas cosas en la vida puede decirse més que del paisaje que su realidad ultima se
reduce a la percepcion que sepamos tener de él. El reto educativo es evidente.
Entre los mas graves atentados contra el paisaje figura uno radical: la insuficien-
te educacion de la mirada sobre él. Porque tal insuficiencia acaba empobre-
ciendo y deformando, si no impidiendo, la percepcién del paisaje y, por tanto,
su mismo ser genuino -su naturaleza o esencia, en términos de la venerable
tradicién metafisica-.

Joan Manuel del Pozo (La Roda de Andalucia, Sevilla, 1948) es profesor de Filo-
sofia Antigua y Politica de la Universidad de Girona. Ha investigado y publicado
sobre la obra filoséfica y politica de Cicerdn, a quien ha traducido al catalan, asi
como la Utopia de Tomas Moro. Como politico, ha sido diputado al Congreso y
al Parlament de Catalunya, primer teniente de alcalde de Girona y consejero de
Educacion y Universidades en el tltimo gobierno de Pasqual Maragall. Mantiene
una intensa actividad como conferenciante en numerosos paises sobre temas de
los ambitos de educacién y ciudades educadoras, politica y valores, ciudadania,
patrimonio natural y cultural y educacién de la sensibilidad, palabra e imagen,
valores y contravalores de la ‘sociedad liquida’, entre otros.

Puede consultarse su curriculum completo en: http://joanmanueldelpozo.blogspot.com/

© Jordi Bernado
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Buenos dias amor, buenos dias vida

Jordi Bernadé

La fotografia no es solo un final, es también el principio de una historia. De quien ha
hecho la foto, y de quien la mira. Complicar es comprender. Ver es inventar.

A Jordi Bernadé (Lleida 1966) le interesa la fotografia como un medio para ex-
plicar la ciudad, la arquitectura y el panorama urbano. Entiende la practica fo-
tografica como una via de conocimiento. Su ambicién y rigor cuando decodifica
su entorno ha trascendido en una obra extensa, personal y a la vez compleja. La
contradiccién, el absurdo, el azar, y a menudo la ironia, son las fuentes con las
que juega para sefialar lo que le rodea.

Sus fotografias forman parte de colecciones de arte publicas y privadas, ha expuesto
en galerias y centros de arte de Nueva York, Paris, Hamburgo, Madrid, Frankfurt,
Roma, Lleida o Barcelona, entre otras. De entre sus mas de 20 libros publicados,
destacan “Good News* always read the fine print”, “Very very bad news”, “True
Loving and other tales” o “Welcome to Espaifi”.

Informacién ampliada y mas documentacion en: http://jordibernado.com

CV ampliado: http://doxmedia.es/crucedemiradas/bernado/Jordi BernadoCV.pdf

ANTROPOLOGIA Y FOTOGRAFIA

Reinventando la mirada antropolégica a través de la fotografia

José Carmelo Lison

La antropologia y la fotografia tienen una larga tradicion de caminar juntas que a ve-
ces tiende a olvidarse y que es necesario retomar y revitalizar periédicamente. Una
y otra disciplina tienen mucho que aportarse mutuamente y es preciso reflexionar
sobre los avances de cada una de ellas para hacerlas converger de manera conti-
nuada y conseguir sinergias creativas que impulsen el desarrollo de ambas. Para
los antropdlogos, la camara fotogréfica deberfa ser una herramienta imprescindible
en su trabajo de investigacién y recogida de datos y las fotografias una forma im-
prescindible de acumular informacién y un objeto fundamental de anélisis (incluso
cuando no las han producido ellos mismos). Todo esto sin olvidar que en el mundo
en que vivimos tiene poco sentido intentar transmitir y difundir conocimiento utili-
zando sélo uno de los multiples medios posibles: el texto escrito.

© José Mufioz
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- La tradicion fotografica antropoldgica

- La cdmara fotografica como herramienta antropolégica
- Haciendo antropologia en la era digital

- Trayectoria personal

No concibo la practica antropoldgica sin una camara

José Carmelo Lison (Zaragoza, 1955). Licenciado en Sociologia (Antropologia So-
cial) y Doctor en Antropologia Social por la Universidad Complutense de Madrid. M.
A. (Cultural Anthropology) por la University of Florida y actualmente profesor titular
del Departamento de Antropologia Social, Facultad de CC. Politicas y Sociologia de
la UCM, ademas de Subdirector del EMUI (Euro-Mediterranean University Institute).
Ha realizado investigaciones sobre identidad cultural, turismo e impacto cultural, co-
laborando en la edicién, traduccion y publicacion de los seis titulos de la coleccion
Turismo y Sociedad editada por Endymién. Ha trabajado sobre “espacio y cultura”,
antropologia visual y globalizacion. Su labor continua se basa en el desarrollo de
técnicas de investigacion social con medios audiovisuales, en un intento de adaptar
a la era digital la recogida y andlisis de datos, asi como la presentacién de conclu-
siones en el campo de la antropologia. También ha realizado diversos trabajos de
antropologia aplicada, algunos audiovisuales antropoldgicos y direccidn de tesis en
las que la fotografia o la “etnografia” eran técnicas fundamentales de investigacion.
Ha participado en congresos nacionales e internacionales y presentado ponencias,
videos y comunicaciones sobre turismo, antropologia visual, antropologia urbana y
cambio cultural. Miembro de varios jurados de premios de fotografia o cine etno-
gréfico, ha ocupado también cargos de gestion como el Vicedecanato de Relacio-
nes Internacionales e Innovacién de la UCM o la delegacion de esta Universidad en
la red UNICA (Universidades de Capitales Europeas).

Informacién biografica ampliada en:
CV ampliado: http://doxmedia.es/crucedemiradas/jclison/BIO_JCLison.docx

Fotografia y escritura antropoldgica

José Munoz

Fotografia y antropologia han tenido siempre en comin el objeto en los que han
enfocado sus diferentes intereses, de igual manera que sus métodos de trabajo
han sido sistematicamente adoptados aunque no con demasiada profundidad por
los dos entornos. Se pretende a partir de una serie de escuetas pinceladas, pro-
poner una serie de ideas (la fotografia de vocacién antropoldgica, estructura de la
investigacion y del andlisis, observacion participante, “herramientas” y trayectoria
personal) que considero importantes, desarrollarlas, y poder debatir en posterior
coloquio.

José Munoz (Albacete, 1967) es licenciado en Ciencias Politicas y Sociologia por la
Universidad de Granada y Graduado en Fotografia Artistica por la Escuela de Artes
Plasticas y Disefio de Granada, ha sido redactor grafico del diario El Independiente
(Madrid), fotégrafo colaborador del diario Cinco Dias y actualmente, ademas de
fotografo miembro de la Asociacion Nacional de Informadores Gréficos de Prensa y
Television, profesor de fotografia en la Escuela de Arte de Mélaga. Es estudiante de
doctorado en la Facultad de Bellas Artes (“Lenguaje y Poética en el Arte Contem-
poraneo”) y doctorando del programa “Historia y Antropologia” de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Granada. Sus lineas de trabajo se asientan en
la antropologia visual, la fotografia y la memoria.

Informacién ampliada y més documentacion en:
http://www.prospectivacultural.com/j_munioz.html

© J.C. Lisén
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MEMORIA Y FOTOGRAFIA

Fotégrafos espanoles en la guerra civil:
la ocultacion de los archivos de unos testigos olvidados

Marta Arribas

(Cuantos fotografos espafoles conocemos por su trabajo en la guerra civil? ;4En
quién pensamos cuando unimos los términos fotografia y guerra civil?

El archivo fotografico de la contienda es, en lo que se refiere a los reporteros de
prensa espafioles, una historia de olvido, desconocimiento y ocultacién. La labor
de fotégrafos como Marin, Alfonso, Diaz Casariego, Centelles o Campua queda,
por las circunstancias tragicas de la contienda, interrumpida al acabar la misma. Los
fotégrafos espafioles que trabajaron en los medios afines a la republica fueron de-
purados; sus archivos confiscados o escondidos por ellos mismos. Ahora empiezan
asalirala luz.

La lenta y costosa recuperacién de estos archivos y el papel de los fotdgrafos es-
pafioles en la guerra puede servir también para hablar de un conflicto entre arte e
ideologia en una guerra en la que la fotografia estuvo, casi siempre, ligada al com-
promiso con cada uno de los bandos.

También es buena excusa para dar a conocer a los magnificos pioneros de la foto-
grafia de prensa en Espafia, que llegaron a la guerra con un gran bagaje, desde las
guerras de Marruecos a la efervescencia y convulsion de la Republica, pero a los que
la guerra les pasaria por encima. Junto a Capa, Gerda Taro o Chim, otros reporteros
disparaban sus Leicas. Muchos eran espafioles. ;Qué les pasé? ;Cémo y por qué es-
condieron su archivo o se les confiscd? jAcabd para siempre su trayectoria profesio-
nal? ;Ha habido interés en recuperar su legado al llegar la democracia a Espafia? Y,
como curiosidad: 4qué fue de los fotdgrafos que documentaron el bando de Franco?

Marta Arribas (Madrid, 1964) es licenciada en Ciencias de la Informacién por la Uni-
versidad Complutense de Madrid.

Desde 1991 hasta el 2000 es reportera y directora del equipo fundador del progra-
ma “30 Minutos” de Telemadrid, cubriendo la guerra de los Balcanes, la crisis de los
balseros en Cuba o el conflicto del Sahara, ganando diversos premios en festivales
nacionales e internacionales. Coordina la serie documental “Crénica de una gene-
racion” para Antena-3 TV centrada en acontecimientos politicos y sociales de los
Gltimos 25 afios de la historia de Espafia.

En 2005 filma junto a Ana Pérez de la Fuente su primer largometraje documental,
"El tren de la memoria” donde narra el éxodo de los dos millones de espafioles que
a principios de los 60 tuvieron que salir de Espafia rumbo a Europa forzados por la
pobreza y la falta de trabajo. La pelicula, nunca vista en Espafia, gané el Premio del

un

= Universidad
Internacional
de Andalucia

© Estas imagenes corresponden al proyecto Vidas Minadas de Gervasio San-
chez, publicado por la editorial Blume y organizado por Intermon Oxfam, Manos
Unidas y Médicos sin Fronteras con la colaboracion especial de DKV Seguros

© Archivo personal



Jurado en el Festival de Malaga, Premio del Publico en el de Annecy (Francia) y Bru-
selas, Mejor Opera Prima en Tudela y Primer Premio en el Festival Docusur. En 2010
Marta y Ana escriben y dirigen el cortometraje documental “Héroes sin armas” so-
bre la labor de cuatro fotégrafos espafioles en la Guerra Civil, amigos y compafieros,
a los que el conflicto cambiaria para siempre su relacion y su trayectoria profesional.

Puede consultarse su curriculum ampliado en:
CV ampliado: http://doxmedia.es/crucedemiradas/martaarribas/Marta ArribasCV.doc

Fotografia y compromiso. La guerra no es un espectaculo

Gervasio Sénchez

John Berger dice en su libro “Otra manera de contar” que “una fotografia es un lugar
de encuentro donde los intereses del fotégrafo, lo fotografiado, el espectador y los
que usan la fotografia son a menudo contradictorios”. Cuando trabajo en contacto
con el sufrimiento mi objetivo es conseguir que este encuentro deje de ser contradic-
torio, o al menos permita alcanzar un equilibrio entre los diferentes intereses. Creo
que la Unica manera de conseguirlo es estableciendo un acuerdo tacito con los pro-
tagonistas de mis fotografias. Hay que personalizar sus dramas, sus desconsuelos, sus
esperanzas, las crisis del Tercer Mundo no pueden ser reducidas a una maquiavélica
ecuacién numérica. Cada uno de los miles de amputados que gritan, las decenas de
miles que mueren o los millones que abandonan sus hogares y buscan refugio en
otros paises, tienen una historia de dignidad que casi nunca se cuenta.

La fotografia que retrata el drama humano, esencia de nuestro fracaso, debe evitar
la esquematizacion, la frivolidad y el espectéculo. Debe ser “inoportuna y certera en
su impertinencia”, cualidades necesarias para ejercer el periodismo, segin Ryszard
Kapuscinski, y debe huir de la promocién de lo politicamente correcto.

Vivir entre las victimas te da la perspectiva de conocer sus espacios magicos, sus se-
cretos mejor guardados, sus suefios inconclusos. Los campos de batalla estan reple-
tos de combatientes y, sobre todo, de civiles que son incapaces de explicar las causas
de las guerras que aprisionan su presente y su futuro desde hace afios y décadas.
Sino sufres el dolor, el grito de las victimas, su digno silencio, ;cémo puedes trans-
mitir el drama con decencia, cémo puedes intermediar entre el dolor y el olvido, el
horror y la banalidad, cémo puedes circular por las carreteras secundarias de la VIDA?

La fotografia debe evitar que “comprendamos la historia cuando ya es tarde”.

Gervasio Sanchez (Cérdoba, 1959) es licenciado en periodismo por la Facultad de
Ciencias de la Informacién de la Universidad Auténoma de Barcelona. Desde enton-
ces ha trabajado como periodista independiente para diferentes diarios y revistas,
especializandose en conflictos armados.

Desde 1984 hasta 1992 cubrié la mayor parte de los conflictos armados habidos
en América Latina y desde 1988 mantiene una estrecha relacion con Heraldo de
Aragén, donde ha trabajado como enviado especial del diario tanto en la guerra
del Golfo como en los distintos conflictos armados en la antigua Yugoslavia, Africa,
Asia y América Latina. Colabora con la SER, la BBC y el magazine de La Vanguardia.
A publicado y expuesto proyectos de referencia entre los que destacan “El Cerco
de Sarajevo”, "Vidas Minadas”, “Kosovo, crénica de la deportacion”, “La Caravana
de la Muerte. Las victimas de Pinochet”, “Sierra Leona. Guerra y Paz” o “Vidas
Minadas, 10 afios”, entre otros. Entre sus mltiples premios y nombramientos, Ger-
vasio es ademas Premio Nacional de Fotografia 2009 y Premio Ortega y Gasset de
Fotografia 2008.

Informacién ampliada y més documentacion en: http://blogs.heraldo.es/gervasiosanchez/

http://doxmedia.es/crucedemiradas/gervasio/CVGervasioSanchez2011.doc
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PERIODISMO Y FOTOGRAFIA

El ‘swing’ del reporterismo

Lola Huete

Los periodistas que escribimos reportajes largos necesitamos a los fotdgrafos por
dos razones: para confirmar la realidad vivida y para completar esa realidad con otra
vision paralela, mas gréfica, que le ponga rostro a las personas, azul al mar, verde
o amarillo a los bosques o desiertos; que le de tonalidades al amor, el dolor y/o la
pobreza y ofrezca al lector la posibilidad de ver esos paisajes, rostros, situaciones
mas alla de lo que la palabra alcanza a definir y la mente a imaginar. Los necesita-
mos. Porque el periodismo es siempre un puzzle, varias piezas que se juntan, bailan,
encajan. El que tiene la idea, el que la ejecuta, el que dispara su objetivo...

El procedimiento de trabajo puede variar en cada reportaje. ; Cémo nos adaptamos
unos a los otros? Todos somos un poco ladrones de historias. Por eso, para mi el pe-
riodismo es un ejercicio de encuentros, una danza en la que los otros te dan la mano
y giran contigo. Un ejercicio comln de tiempos y tempo, un baile que compartes
con otros seres humanos hasta que te regalan su historia.

Si este ritmo se rompe, el viaje y el trabajo pueden convertirse en pesadilla. ;Qué
hacer si los métodos de trabajo de tu compafiero son otros? ;json compatibles?
¢Qué haces si tu compariero no ha conseguido la foto necesaria? ;Y si lo ha conse-
guido y ti no? ;Mejor andar solos/as que mal acompafiados, entonces?

Manuel Vicent: “El swing se tiene o no se tiene. Swing significa oscilar, balancearse,
mecer, blandir, hacer girar: son acepciones del verbo que se refieren a un movimien-
to arménico, que va de dentro a fuera del cuerpo hasta convertirse en aura”.

Lola Huete, nacida en un pueblo de Toledo a mitad de los afios sesenta, de familia
emigrante hacia la ciudad en los setenta, acabd asentada en Alcald de Henares,
donde estudié Bachillerato, se sumergié en el mundo de la radio independiente y
trabajé durante afios como gufa de turismo de la ciudad complutense. Viajera em-
pedernida, se licencié en Psicologfa; llegé a Berlin unos dias antes de la caida del
Muro y regresé para realizar el Master de Periodismo de la Universidad Auténoma/
El Pais en 1992.

Reportera fija del diario El Pais desde entonces, ha pasado por distintas secciones y
suplementos culturales. Desde el afio 2002, que regresé de nuevo de Berlin tras un
afio becada por la Frei Universitét y un tiempo en la corresponsalia de El Pais en la
capital alemana, es redactora de El Pais Semanal donde realiza reportajes y entre-
vistas sobre temas socioculturales. Las personas que sufren pobreza y explotacion
(nifias obligadas a prostituirse en Camboya; minorias étnicas, como los pigmeos,
en Africa; situacién de las mujeres presas en Espafia; el estado de la infancia en el
mundo; presos de conciencia y condenados a muerte...) y aquellos otros capaces
de ofrecer ayuda y de superar sin inmutarse las dificultades en las que viven en
cualquier rincén del mundo (gitanos rumanos, javerianos en Sierra Leona, familiares
de victimas de la Guerra Civil espafiola, defensores de derechos humanos en Brasil,
activistas del Foro Social Mundial, indignados del 15M) son protagonistas de mu-
chos de sus textos.

© Samuel Sanchez



Es profesora de reportajes y prensa de fin de semana del Master de Periodismo
UAM/EI Pais desde 2006.

Informacién ampliada y méas documentacion en:
http://lolahuetemachado.wordpress.com/about/

Dos lenguajes, una misma historia

Sofia Moro

Los reportajes fotograficos son muchas veces el resultado de trabajar mano a mano
con un periodista. En el proceso, nada facil, ambos tiene un papel fundamental.
De las dos partes depende que el reportaje final funcione. Hay que trabajar juntos,
en equipo, pero sabiendo que son dos maneras distintas de narrar una historia y
que cada uno tiene su lenguaje propio. Si ambas partes son capaces de respetar
el trabajo del otro, de escucharse y de trabajar conjuntamente, las dos partes se
potenciaran y el reportaje final serd magnifico.

A Sofia Moro (Madrid, 1966) le gusta sobretodo hacer fotos. Vive de esto desde
hace mas de 20 afios como free-lance especializada en retrato editorial, aunque su
fotografia tiene su base en el fotoperiodismo y en la fotografia documental. Foto-
grafia fundamentalmente para revistas (El Pais Semanal, Vanity Fair Espafia, Vogue o
Matador), y desarrolla paralelamente proyectos mas personales.

En 2006 inaugura “Ellos y Nosotros”, uno de sus proyectos personales mas impor-
tantes, recoge durante 10 afos y gracias a una beca de La Caixa las fotografias
e historias de veteranos de la guerra civil espafiola de los dos bandos. En 2008
publicd “Defensores” gracias a Amnistia Internacional y actualmente trabaja en un
proyecto sobre la pena de muerte en colaboracion con el apoyo del diario El Pais.
Ademés de las fotos, le gustan las historias que estas encierran (la fotografia es un
misterio que esconde un misterio, decia Diane Arbus). Es avida consumidora de
libros de fotografia, exposiciones, revistas, carteles publicitarios y dlbumes de fotos.
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